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RESUMO
O objetivo do artigo é investigar como o0 espac¢o urbano comunica a cultura do lugar
a partir do momento em que o corpo o habita, transformando o lugar em um
laboratério de experiéncias intersubjetivas. Para tanto, propde-se analisar
empiricamente as casas interioranas ou “Casas de VO®, que passam a ser
compreendidas como meio comunicativo capaz de agenciar multiplas relacdes de
pertencimento por meio de experiéncias compartilhadas entre os corpos e o0s
lugares. Partimos da questdo: Como o espago urbano comunica a cultura de um
lugar? Nossa hipotese é a de que somente por meio de uma cartografia sentimental
seria possivel apreender o corpo vibratii desenhado pelas casas de Vo.
Metodologicamente, a revisdo bibliografica apoia-se nos conceitos de percepc¢ao

urbana (Ferrara, 1993) e cartografia sentimental (Rolnik, 2014).
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ABSTRACT

The aim of the paper is to investigate how urban space communicates the place of
culture from the moment that the body inhabits, turning the place into a laboratory
inter-subjective experiences. Therefore it is proposed to empirically analyze the
inland houses or "Grandma Houses" that are now understood as a communicative
medium capable agenciar multiple belonging relationships through shared
experiences between bodies and places. We start with the question: How urban
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space communicates the culture of a place? Our hypothesis is that only through a
sentimental mapping would be possible to grasp the vibrating body designed by
grandmother houses. Methodologically, the literature review is based on the concepts

of urban perception (Ferrara, 1993), sentimental cartography (Rolnik, 2014).
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é analisar como o espac¢o urbano comunica a cultura
de um lugar. Esta cultura do lugar € representada pelo fluxo de informacdes e
desejos que sédo passados por meio dos corpos vibrateis que constroem relacdes
vinculativas entre subjetividades e as casas interioranas também denominadas de
“Casas de V@”. Para tal, parte-se da hipotese de que o0 espaco somente produz
sentido através dos usos que dele se faz.

Em outros termos, diz-se que o espaco em sSi € uma mera abstracdo, na
medida em que ele somente produz sentido no momento de sua apropriacao
realizada por um corpo. Ou seja, 0 espaco, ao se lugarizar, transforma-se em
espaco informado capaz de comunicar as diferentes experiéncias vivenciadas num
determinado lugar. E neste sentido que podemos reconhecer a habitac&o interiorana
por meio das materialidades que lhe (in) formam enquanto meio de acolhimento e
producdo de afeto: muros baixos, jardim com roseira na frente da casa, alpendre
com cadeiras, cheiro café pela manhd, sofa enfeitado, toalha rendada, canequinha
de agata, cristaleira, cobogo e bem-te-vi.

Para isso, a base do estudo é desenvolvida por meio de uma pesquisa
empirica, onde se busca desenhos distintos e singulares de habitacées ou mesmo
de objetos que fazem a ligacdo entre passado-presente, além de estérias que nos
fazem compreender este universo poético das casas de vO. Tais processos de
descoberta e associativos assumem uma dinamica continua3, pois possuem uma
relacdo entre corpo-espaco e seu uso presentes, tanto na disposicdo dos moveis
guanto nos ornamentos e memadrias que carregam certos objetos préprios aquele

ambiente das casas de v0. Dai ser de suma importancia a compreensao da cultura

8 Bertrand (1968, p. 249-72) pensou a paisagem como "resultado sobre uma certa porcéo do espaco,
da combinacdo dinamica e, portanto, instavel dos elementos fisicos, bioldgicos e antrdpicos, que,
interagindo dialeticamente uns sobre os outros, fazem da paisagem um conjunto Unico e indissociavel
em continua evolugao”.
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do lugar e de como ela modifica os habitos e 0 uso nos espacos tanto na cidade

guanto nas casas interioranas. Segundo Lefebvre,

assumir o corpo para pensar a cidade € assumir uma cidade que nao é
delineada apenas pela ocupagdo de seu espaco geografico e
arquitetbnico, mas uma cidade enquanto espaco construido por aqueles
gue a habitam, uma cidade que é produzida historicamente pela
significacdo que os sujeitos acrescentam a suas atividades cotidianas
(LEFEBVRE et al., 1996, p.43).

O que foi vivido esta segmentado espacialmente, é preciso atravessar, sair do
eixo habitual e perder-se no emaranhado de percepcdes* e afetos que o espaco
proporciona. Propor ao corpo a reinvencao do espaco é “abrir o corpo a conexdes
gue supdem todo um agenciamento, circuitos, conjungdes, superposicoes, limiares,
passagens e distribuicdes de intensidades, territérios e desterritorializagdes (...)".
(DELEUZE, GUATARRI, 2008, p. 22). Apreender o mundo em suas formas e depois
atribuir sentidos € aprender a aprender, ou seja, € criar um mundo novo, cheio de
possibilidades, € encantar e (re)encantar-se ao mesmo tempo. Nao é se acostumar

ao que € habitual, mas, sobretudo, questionar a possibilidade do imprevisivel.

1. O ESPACO COMUNICANTE

O espaco urbano enquanto sistema de producdo cultural acaba por
desenvolver um transito informacional; essa contextualizacdo gera a qualificacdo do
espaco e sua identificacdo social (FERRARA, 2007, p. 19 e 20). Ferrara discute a
importancia da cidade como espaco privilegiado do néo verbal, uma vez que declara

a existéncia da disponibilidade para o espaco imprevisivel. Uma cidade onde todo

4 Para Guy Debord (2003, p. 43) “A construcdo de situacdes comeca apds o desmoronamento
moderno da nogéo de espetaculo. E facil ver a que ponto esta ligado & alienacéo do velho mundo o
principio caracteristico do espetaculo: a ndo-participacdo. Ao contrario, percebe-se como as melhores
pesquisas revolucionarias na cultura tentaram romper a identificacéo psicolégica do espectador com o
heroi, a fim de estimular esse espectador a agir, instigando suas capacidades para mudar a propria
vida. A situacao é feita de modo a ser vivida por seus construtores. O papel do “publico”, se nao
passivo pelo menos de mero figurante, deve ir diminuindo, enquanto aumenta o nimero dos que ja
ndo serdo chamados atores mas, num sentido novo do termo, vivenciadores.” O perder-se no
emaranhado de percepgBes é propor ao usuario de um espago que 0 mesmo possa se entregar a
deriva mapeando suas sensacdes por meio dos caminhos que sao percorridos. Esse conceito de
deriva proposto por Guy Debord é a afirmacdo de um comportamento que se opde aos aspectos
existentes de passeio e que afirma um comportamento ludico-construtivo.
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espaco gera outro. O espacgo urbano acaba adquirindo multiplos significados, sendo
que o mesmo lugar é visto por mais de uma maneira por diferentes pessoas e em
tempos diferentes. Quando inserida num contexto de leitura do espaco urbano, a
linguagem se torna uma fonte informacional de percepcdo, uma ponte de
comunicacdo sem o0 uso das palavras. A cidade mostra-se como um complexo
sistema de signos e, portanto, um espaco que comunica por meio da producdo de
perceptos ao agenciar particulas soltas de afetos.

Tendo em vista toda essa relacdo comunicativa entre corpo-cidade-espaco, é
necessario entender como a cultura interfere e amplia nossos modos de habitar
principalmente, naquilo que denominamos de casas de V6. Trata-se de um modo
singular de habitar o espaco, pois, contrariamente, aquela espacialidade midiatica,
as casas de interior produzem uma vivéncia vinculativa e afetiva do espaco ja que
organiza seus signos tanto materiais quanto aqueles ligados a memdéria de uma
forma dialogica e interativa e que exclui, por sua vez, espetacularizacdo como lugar
de convivéncia intersubjetiva.

A soma de todos os afetos se encontram presentes na casa de V0, desde a
composi¢do dos moveis até no cheiro de bolo saindo do forno... A varanda, a
cadeira de alpendre, o filtro de barro, a toalha rendada posta sob a mesa, a cortina
de vime, o tapete de retalho, a vitrola, o disco da Dalva, a hortinha e as galinhas,
dentre tantas outras coisas que sempre sdo encontradas nessas casinhas simples e
completamente aconchegantes, que mesmo com o0 passar do tempo ainda
permanecem fiéis a certos tracos de composi¢cdo daqueles ambientes.

Ao observar tais signos de composi¢cdo, constatamos que, o tempo linear
coexiste com o tempo subjetivo, pois a organizacdo presente rompe com a ordem
hierarquica e automaticamente cria um outro desenho cronoldgico-afetivo. Estes
novos signos sao resignificados dentro de um processo continuo que corresponde a
semiose do espaco-temporal que marcam a evolucdo da cultura do lugar. Tais
deslocamentos espaco-temporais sdo proprios dos multiplos usos que fazemos do
espagco dando a ele nossa particula afetiva e fazendo com que o0 mesmo seja
propulsor de outros significados e sentidos.

Ferrara considera a manifestacdo signica como elemento basico a interferir
de modo decisivo sobre o modo como ambos espaco e tempo aparecem e, assim,
atuam no modo como se processam as humanas relacdes comunicativas

(FERRARA, 2006, p. 10). E por meio desta relacdo de espacgo-tempo que ocorrem
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as experiéncias que a cidade proporciona e a percepg¢ao surge como linguagem do
cotidiano. O que era espaco torna-se lugar. Quando se fala em lugarizar® um
espaco, entende-se que o observador que antes era apenas passageiro, hoje habita
determinado local, ou seja, ele entende que o0 espaco torna-se infinito e rompe com
suas percepcgOes, ele da forma aos afetos presentes transformando-os numa

configuragéo que antes ndo existia.

0 espaco deve ser considerado como um conjunto de relacBes realizadas
através de funcbes e de formas que se apresentam como testemunho de
uma histéria escrita por processos do passado e do presente. Isto &, o
espaco se define como um conjunto de formas representativas de relages
sociais do passado e do presente e por uma estrutura representada por
relacdes sociais que estdo acontecendo diante dos nossos olhos e que se
manifestam através de processos e fungbes. O espagco €, entdo, um
verdadeiro campo de for¢as cuja aceleracdo é desigual. Dai por que a
evolucdo espacial ndo se faz de forma idéntica em todos os lugares.
(SANTOS, 2012, p. 153).

2. UMA CARTOGRAFIA DOS ESPACOS DE AFETO

Cartografia para os gedgrafos é a area responsavel pela elaboracao e estudo
dos mapas, mas mapas também sao formas de linguagem, e a cartografia neste
caso torna-se sentimental/afetiva, ou seja, € quando se consegue dar lingua aos
afetos que circulam. Segundo Rolnik, a pratica de um cartografo diz respeito,
fundamentalmente, as estratégias das formacfes do desejo no campo social. O
cartografo serve-se das mais variadas fontes, incluindo as néo escritas. Ele se
apropria e devora as paisagens do desejo. Entender para o cartégrafo nédo é revelar
algo - é buscar - sempre, pontes de linguagem. E entender uma criacio de mundos
em cada sentimento, € descobrir uma geografia afetiva.

O cartografo inventa seus meios de pesquisa. Segundo Rolnik, “O que define,
portanto, o perfil do cartdégrafo é exclusivamente um tipo de sensibilidade”, ou seja,

ele busca os corpos vibrateis do fluxo de sentimentos e desejos. Seu método € um

> Para o geografo Milton Santos (2012, p.163) “O lugar é a oportunidade do evento. E este, ao se
tornar espaco, ainda que n&o perca suas marcas de origem, ganha caracteristicas locais. E como se
a flecha do tempo se entortasse no contacto com o lugar. O evento €, a0 mesmo tempo, deformante e
deformado.”. Ou seja, € entender que 0 espaco sO possui sentido quando habitado por algo ou
alguém”.
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anti-principio, esta sempre em constante mudanca, € como se fosse um
(re)encatamento do mundo. Uma delicadeza com a vida. O cartografo € um
antropofago em ndés. Baseando-se na ideia de cartografia, o presente estudo prop&e
uma busca e um desenho sobre as coisas, lugares, vivéncias e casas de Avos. Para
isso foi feita uma busca por fotos antigas, objetos, sentimentos e listas de nomes
que remetam a ideia do que é ser AvO e da presenca em suas casinhas. Para tanto,
no decorrer do trabalho, surgiram dois livros que desenham a ideia de cartografia,
sao eles: O livro das Coisas, a primeira entrega com fotos, detalhes, objetos,
lugares, processos e experiéncias, e O Livro das Pessoas, segunda entrega, com
poemas, relatos da vida, descricdo de ambientes, diarios, desenhos e saudade. O
Livro das Coisas é como se fosse um livro-memoéria, um desejo de mostrar e de dar
lingua as emergéncias afetivas presentes nas Casas de V6 e O Livro das Pessoas é
como se fosse um livro-planta, um desejo de poder tirar uma parcela existente nas
casas e trazer para a pesquisa implantada.

Ao cartografar as casas de VO, buscamos produzir desenhos possiveis de
lembrancas e afetos que estavam ha muito guardados nos porées de memoria de
longa duracéo. E neste “entre” espaco de objetos, pessoas, lugares, vozes, aromas,
siléncios que 0 NOsSSo corpo se move, um corpo vibrétil. Trata-se de um conjunto de
percepcbes que sao prontamente agenciadas pelo aconchego que pode ser
experimentado durante a convivéncia diaria junto a uma “jovem” senhora de 80
anos. Devires poéticos sdo estorias entrecortadas, suas dores, angustias e
incertezas que conosco compdem um corpo sem 0Orgdos. Tais devires poéticos
expressam, muitas vezes, desejos despertados em nds por meio de um relicario de
lembrancas inventadas e afetos solicitos.

Espinoza é um filosofo das superficies. Ele pensa o corpo e a alma na
imanéncia e nao na transcendéncia, ou seja, é a prépria existéncia que € encarada
como poténcia e possibilidade. A ideia do individuo-corpo é baseada nas relacbes e
experimentagbes dos corpos no cotidiano; estamos em constantes encontros e
desencontros, constituidos por outros corpos que inferem nas particulas de
formacdo da nossa identidade. Temos o poder de afetar e ser afetado através da
poténcia do outro e da nossa. Para Espinosa, existem dois tipos de afetos primarios:
alegria e tristeza. A alegria é o afeto que aumenta nossa poténcia, ou seja, aquilo
gue é positivo. A tristeza é o afeto que diminui nossa poténcia, ou seja, aquilo que é

negativo. Por exemplo: Ao caminhar pela rua, vocé encontra um homem pelo qual
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vocé j& foi apaixonada, ele sorri para vocé — sua poténcia € elevada e seu dia torna-
se colorido. Isso € um bom encontro. Seguindo o mesmo padrdo do exemplo acima,
vocé caminha pela rua e encontra aquele seu professor de matematica (matéria que
vocé também odeia) que reprovou vocé por 0,5 ponto — sua poténcia € diminuida,
seu dia tende a escurecer. Isso € um encontro ruim. E a partir desses afetos
primarios é que variam os outros. E como na fisica: os corpos atraem e se repelem,
entretanto, no presente estudo, invés de carga elétrica, ocorre uma carga de afetos.
Aumentar nossa poténcia € expandir nosso territorio. Segundo Deleuze, ao contrario
de definir um corpo por sua forma, pode-se defini-lo por meio dos afetos que estao

em constate movimento.

um corpo pode ser qualquer coisa, pode ser um animal, pode ser um corpo
sonoro, pode ser uma alma ou uma ideia, pode ser um corpus linguistico,
pode ser um corpo social, uma coletividade. Entendemos por longitude de
um corpo qualquer conjunto das relagbes de velocidade e de lentid&o, de
repouso e de movimento, entre particulas que o compdem desse ponto de
vista, isto €, entre elementos ndo formados. Entendemos por latitude o
conjunto dos afetos que preenchem um corpo a cada momento, isto €, 0s
estados intensivos de uma forca andnima (forca de existir, poder de ser
afetado). Estabelecemos assim a cartografia de um corpo. O conjunto das
longitudes e das latitudes constitui a Natureza, o plano de imanéncia ou de
consisténcia, sempre varidvel, e que ndo cessa de ser remanejado,
composto, recomposto, pelos individuos e pelas coletividades. (DELEUZE,
2002, p.132).

Somos afetados pelas casas de VO e pelas Avos. Elas estdo presentes na
nossa subjetividade geoldgica, ou melhor, elas passam por nossas vidas e marcam
em determinado momento nosso territério de experiéncias. Um fio costura um
desenho imaginavel das sensac¢fes encontradas quando relacionamos 0 NoOsSso
cotidiano com elas. A busca pela calmaria de um alpendre, ou pelo cheiro de amor

em forma de bolo, é um ato de resisténcia.
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3. O DISSENSO COMO ATO DE RESISTENCIA E A INVENCAO DO
OUTRO

O tedrico Jacques Ranciére (2013) vai propor o conceito de dissenso para
tratar as relagcdes intersubjetivas que s&o agenciadas no interior da polis entre os
individuos e o seu meio ambiente. Para ele as relagBes sociais e humanas se dao
por meio daquilo que ele denominou de “partilha do sensivel”, ou seja, todo encontro
entre 0s corpos ocorre através de uma acao nao consensual, mas que € fruto de
percepgdes singulares que entram em choque no interior das comunidades
constituidas politico e historicamente.

Desse modo, o dissenso € determinado pelo que nos percebemos e
pensamos e por aqueles que sdo capazes de perceber, pensar e modificar seu
universo sensivel, ou seja, € essa ruptura do universo padronizado para 0 universo
sensivel que gera possibilidade, que cria encontros, que € capaz de mover 0 corpo a
ir mais longe num conjunto estratificado geopoliticamente. Trata-se, em outros
termos, daquilo denominado por Rolnik de cartografias sentimentais, que extrapolam
a racionalidade e os limites do territério para se expandir em devir por outras
paisagens subjetivas que marcam as culturas do lugar.

Quando Ranciére propfe a criagcdo de universos sensiveis, ele propbe a
busca do Outro por meio do fluxo continuo de sentimentos, pelo mar infinito de
afetos capazes de desenhar novas paisagens de convivio social entre
subjetividades. A cartografia € a exploracdo dessas coisas novas, sdo as linhas que
buscam dar formas a uma nova linguagem. Tal conceito deve ser ainda articulado
com o de invencdo proposto por Virginia Kastrup para explicar os processos de
conhecimento e reconhecimento operacionalizados cotidianamente na descoberta
de novos espacos do desejo e da aprendizagem.

Invencdo como propde Kastrup (2007) diz respeito ao processo de
cognificagdo. Ou seja, algo que é posto e que reativa a compreensao como poténcia
interrogativa por meio de dois componentes: o primeiro é a constituicdo de
problemas, € o gritar criativamente; o segundo € a constituicdo de linhas de solucéao,
discursos favoraveis de determinado problema. A invencédo é dada como novidade
do imprevisivel, ou seja, aprender é criar um mundo novo, cheio de possibilidades, é
encantar e (re)encantar-se ao mesmo tempo. De outra forma, trata-se da

desautomatizacéo da percepc¢ao, ou seja, de ndo se acostumar ao que € corriqueiro,
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mas, contrariamente, questionar acerca da previsibilidade das coisas, abrir-se ao
novo.

Na teoria do Umwelt proposta por J. von Uexkull e utilizada por Deleuze e
Guatarri para identificar o conceito de territério, encontramos a aproximacao entre os
processos cognitivos e os de territorializagdo. Deleuze dird que o papel do territorio

na aprendizagem ndo € apontar os limites topogréficos, mas, os limites semioticos.

s6 ha desterritorializacéo nos limites, nas bordas de um territério. O encontro
com os signos, é, entdo, uma experiéncia critica, pois se da sobre os limites
do territério que € habitado. O signo pde o problema, forca a pensar e exige
decifracédo e sentido, produzindo uma reconfiguracdo permanente dos limites
da subjetividade e do territério. Toda aprendizagem inventiva é critica, no
sentido de que concerne aos limites e envolve sua transposicao, impedindo o

sujeito de continuar sendo sempre o mesmo (Deleuze e Guattari, 1997, p.44).

Habitar um territorio é arriscar-se, experienciar-se nas coisas novas. E ter
como fonte de conhecimento o corpo que antes era motor e que passa a ser fonte
de novas experiéncias que por sua vez, constroem novos modos de ver e agir sobre
o mundo. Ao sermos tocados pelo estranhamento somos forcados a declinar de
hébitos convencionados em busca de outros horizontes cognitivos. Pelos
agenciamentos dos afetos, somos constantemente desterritorializados. Os signos
qgue circulam por nossos corpos enviando informacdes sdo0 0sS mesmos que nos
ajudam a formular outros questionamentos. Ele nos provoca e faz o nosso

pensamento durar.

€ importante, entdo, sublinhar que a aprendizagem inventiva nunca se
restringe ao plano da inteligéncia. A inteligéncia participa, mas ndo é por
sua participacdo que a verdadeira aprendizagem se da. A inteligéncia atua,
tem um papel no processo de aprendizagem, mas ela € acionada, forcada

pelo encontro com os signos. (KASTRUP, 2001)

Depois de sermos tocados pelas duvidas, nunca mais somos 0S mesmos,
particulas do nosso pensamento séo alteradas, reinventadas, sempre a procura do
novo, andando na corda da subjetividade. Ver o mundo de forma diferente. Trata-se

de experimentar novas formas de pensar. Trata-se se aprender a aprender.
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Assim, ao relacionar o conceito de criacdo do novo com as casas de Vo0,
queremos discutir a problematizacdo que nos passa desapercebida, ou seja,
estamos acostumados todo dia a fazer a mesma rota, passando pelas mesmas
casinhas, mas suponhamos que um dia alguém nos convide a entrar. Aquilo que até
entdo nos passava em branco, hoje nossos olhos s&o convidados a explorar
sensacdes novas, mesmo que de inicio sejamos tomados por uma certa angustia
propria daqueles que duvidam. Tal abertura é servida como experiéncia e
problematizacdo, que nos leva a inferir que o pensamento de Kastrup é de

Inspirag&o espinozista.

CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste trabalho foi o de analisar como 0 espaco comunica ha
cultura de um lugar, cultura essa que foi apresentada com as casas interioranas, ou
“casas de v0”, na qual sdo carregadas pelo fluxo de sentimentos e desejos passados
por meio dos corpos vibrateis de quem as habita. A base do estudo foi desenvolvida
por meio de uma pesquisa experimental, em que ocorreu uma busca por objetos e
historias a fim de compreender os sentimentos que rodeiam a velhice. Para tanto, o
tema desenrolou-se através de dois livros, sendo eles: O livro das coisas, onde sédo
encontrados 0s processos, objetos e fotos; e O livro das pessoas, onde séo
encontradas as vinte e quatro estorias, que exploram as experiéncias e 0s possiveis
territérios, buscando caminhos, formas e procedimentos que dao luz no fim a um
desenho. Destacamos entdo que o que foi vivido estd segmentado espacialmente, e
para n0s compreendermos isso, € necessario sairmos do eixo habitual e perdemo-
nos no emaranhado de percepcdes e afetos que 0 espaco pode nos proporcionar,

guestionando assim a possibilidade do imprevisivel.
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